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Ero uscito: Un grande portico rosso dalle
lucerne moresche: dei libri che avevo letti
nella mia adolescenza erano esposti a una ve-
trina tra le stampe. In fondo la luminosita
marmorea di un grande palazzo moderno, i fusti
d’acciaio curvi di globi bianchi ai quattro lati.

La piazzetta di S. Giovanni era deserta:
la porta della prigione senza le belle fanciulle

del popolo che altre volte vi avevo viste.

*
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Attraverso a una piazza dorata da piccoli
sepolcreti, nella scia bianca del suo pennacchio
una figura giovine, gli occhi grigi, la bocca
dalle linee rosee tenui, passd nella vastitd
luminosa del cielo. Sbiancava nel cielo fumoso
la melodia dei suoi passi. Qualche cosa di
nuovo, di infantile, di profondo era nell’ aria
commossa. Il mattone rosso ringiovanito dalla
pioggia sembrava esalare dei fantasmi torbidi,
condensati in ombre di dolore virgineo, che
passavano nel suo torbido sogno: (contigui
uguali gli archi perdendosi gradatamente nella
campagna tra le colline fuori della porta): poi
una grande linea che apparve passd: una gran-
diosa, virginea testa reclina d’ancella mossa
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di un passo giovine non domo alla cadenza,
offrendo il contorno della mascella rosea e
forte e a tratti la luce obliqua dell’occhio nero
al disopra dell’ omero servile, del braccio,
onusti di giovinezza: muta.

*
% %

(Le serve ingenue affacendate colle sporte
colme di vettovaglie vagavano pettinate artifi-
ziosamente la loro fresca grazia fuori della
porta. Tutta verde la campagna intorno. Le
grandi masse fumose degli alberi gravavano sui
piceoli colli, 1a loro linea nel cielo aggiungeva
un carattere di fantasia: la luce, un orga-
netto che tentava la modesta poesia del popolo
sotto una ciminiera altissima sui terreni vaghi,
tra le donne variopinte sulle porte: le contrade
cupe della cittdh tutte vive di tentacoli rossi:
verande di torri dalle travature enormi sotto
il cielo curvo: gli ultimi soffii di riflessi caldi
e lontani nella grande chiarith abbagliante
e uguale quando per 1 arco della porta mi
inoltrai nel verde e il cannone tond mezzo-
giorno: solo coi passeri intorno che si com-
mossero in breve volteggio attorno al lago
Leonardesco).



CREPUSCOLO MEDITERRANEO
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Crepuscolo mediterraneo perpetuato di
voci che nella serasi esaltano, di lampade che
si accendono, chi t'inscend nel cielo pilt vasta
pitt ardente del sole notturna estate mediter-
ranea? Chi puo dirsi felice che non vide le tue
piazze felici, i vichi dove ancora in alto bat-
taglia glorioso il lungo giorno in fantasmi d’o-
ro, nel mentre a 1’ ombra dei lampioni verdi
nell’arabesco di marmo un mito si cova che tor-
ce le braccia di marmo verso i tuoi dorati fan-
tasmi, notturna estate mediterranea ? Chi pud
dirsi felice che non vide le tue piazze felici ?
E le tue vie tortuose di palazzi e palazzi ma-
rini ¢ dove il mito si cova? Mentre dalle
volte un’ altro mito si cova che illumina soli-
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taria limpida cubica la lampada colossale a
spigoli verdi? Ed ecco che sul tuo porto
fumoso di antenne, ecco che sul tuo porto fu-
moso di molli cordami dorati, per le tue vie mi
appaiono in grave incesso giovani forme, di
gi& presaghe al cuore di una bellezza immor-
tale appaiono rilevando al passo un lato della
persona gloriosa, del puro viso ove I’ occhio
rideva nel tenero agile ovale. Suonavano le
chitarre all’incesso della dea. Profumi varii
gravavano 1’ aria, 1’ accordo delle chitarre si
addoleciva da un vico ambiguo nell’ armo-
nioso clamore della via che ripida calava al
mare. Le insegne rosse delle botteghe pro-
mettevano vini d’ oriente dal profondo splen-
dore opalino mentre a me trepidante la vita
passava avanti nelle immortali forme serene.
E I’ amaro, 1’ acuto balbettlo del mare subito
spento all’angolo di una via: spento, apparso
¢ subito spento !

11 Dio d’oro del crepuscolo bacia le grandi
figure sbiadite sui muri degli alti palazzi, le
grandi figure che anelano a lui come a un
piu antico ricordo di gloria e di gioia. Un
bizzarro palazzo settecentesco sporge all’ an-
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golo di una via, signorile e fatuo, fatuo della
sua antica nobilta mediterranea. Ai piccoli
balconi i sostegni di marmo si attorcono in
8¢ stessi con bizzarria. La grande finestra
verde chiude nel segreto delle imposte la
capricciosa speculatrice, la tiranna agile bruno
rosata, e la via barocca vive di una duplice
vita: in alto nei trofei di gesso di una chiesa
gli angioli paffuti e bianchi sciolgono la loro
pompa convenzionale mentre che sulla via le
perfide fanciulle brune mediterranee, brunite
d’ ombra e di luce, si bisbigliano all’ orecchio
al riparo delle ali teatrali e pare fuggano
cacciate verso qualche inferno in quell’esplo-
sione di gioia barocca: mentre tutto tutto si
annega nel dolce rumore dell’ali sbattute degli
angioli che riempie la via.






PIAZZA SARZANO
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A Tantica piazza dei tornei salgono strade
e strade e nell’ aria pura si prevede sotto il
cielo i1 mare. L’ aria pura ¢ appena segnata
di nubi leggere. L’aria ¢ rosa. Un antico cre-
puscolo ha tinto la piazza e le sue mura. K
dura sotto il cielo che dura, estate rosea di
pill rosea estate.
~ Intorno nell’ aria del crepuscolo si inten-
dono delle risa, serenamente, e dalle mura
sporge una torricella rosa tra 1’ edera che
cela una campana: mentre, accanto, una fonte
sotto una cupoletta getta acqua acqua. ed
acqua senza fretta, nella vetta con il busto
di un savio imperatore: acqua acqua, acqua
getta senza fretta, con in vetta il busto cieco
di un savio imperatore romano.

Un vertice colorito dall’ altra parte della
piazza mette quadretta, da quattro cuspidi



— 162 —

una torre quadrata mette quadretta svariate
di smalto, un riso acuto nel cielo, oltre il
tortueggiare, sopra dei vicoli il velo rosso
del roso mattone : ed a quel riso odo risponde
I’ oblio. I’ oblio cosl caro alla statua del pa-
gano imperatore sopra la cupoletta dove
I’ acqua zampilla senza fretta sotto lo sguardo
cieco del savio imperatore romano.

®
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Dal ponte sopra la citth odo le ritmiche ca-
denze mediterranee. I colli mi appaiono spogli
colle loro torri a traverso le sbarre verdi ma
laggit le farfalle innumerevoli della luce ri-
empiono il paesaggio di un’immobilitd di gioia
inesauribile. Le grandi case rosee tra i meandri
verdi continuano a illudere il crepuscolo.
Sulla piazza acciottolata rimbalza un ritmico
strido : un fanciullo a sbalzi che fugge melo-
diosamente. Un chiarore in fondo al deserto
della piazza sale tortuoso dal mare dove vi-
coli verdi di muffa calano in tranelli d’ombra:
in mezzo alla piazza, mozza la testa guarda
senz’occhi sopra la cupoletta. Una donna bian-
ca appare a una finestra aperta. E’ la notte
mediterranea.
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Dall’ altra parte della piazza la torre
quadrangolare s’alza accesa sul corroso mat-
tone su a capo dei vicoli gonfi cupi tortuosi
palpitanti di fiamme. La quadricuspide vetta
a quadretta ride svariata di smalto mentre
nel fondo bianca e torbida a lato dei lam-
pioni verdi la lussuria siede imperiale. Ac-
canto il busto dagli occhi bianchi rosi e vuoti,
e l'orologio verde come un bottone in alto
aggancia il tempo all’ eternitd della piazza.
La via si torce e sprofonda. Come nubi sui
colli le case veleggiano ancora tra lo svariare
del verde e si scorge in fondo il trofeo della
V. M. tutto bianco che vibra d’ ali nell’ aria.






GENOVA
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Poi che la nube si fermo nei cieli
Lontano sulla tacita infinita
Marina chiusa nei lontani veli,
E ritornava 1’ anima partita
Che tutto a lei d’intorno era gia arcana-
mente illustrato del giardino il verde
Sogno nell’ apparenza sovrumana
De le corrusche sue statue superbe:
E udii canto udii voce di poeti
Ne le fonti e le sfingi sui frontoni
Benigne un primo oblio parvero ai proni
Umani ancor largire: dai segreti
Dedali uscii: sorgeva un torreggiare
Bianco nell’ aria : innumeri dal mare
Parvero i bianchi sogni dei mattini
Lontano dileguando incatenare
Come un ignoto turbine di suono.
Tra le vele di spuma udivo il suono.
Pieno era il sole di Maggio

*
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Sotto la torre orientale, ne le terrazze verdi ne la
lavagna cinerea

Dilaga la piazza al mare che addensa le navi inesausto

Ride 1’ arcato palazzo rosso dal portico grande:
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Come le cateratte del Niagara ;
Canta, ride, svaria ferrea la sinfonia teconda urgente
al mare :

Genova canta il tuo canto!
ES
* K
Entro una grotta di porcellana
Sorbendo caffé
Guardavo dall’ invetriata la folla salire veloce
Tra le venditrici uguali a statue, porgenti
Frutti di mare con rauche grida cadenti
Su la bilancia immota :
Cosl ti ricorde ancora e ti rivedo imperiale
Su per 1’ erta tumultuante
Verso la porta disserrata
Contro 1’ azzurro serale,
Fantastica di trofei
Mitici tra torri nude al sereno,
A te aggrappata d’ intorno
La tebbre de la vita
Pristina : e per i vichi lubrici di fanali il canto
Instornellato de le prostitute

E dal fondo il vento del mar senza posa,

*
* %

Per i vichi marini nell’ ambigua
- Sera cacciava il vento tra i fanali
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Preludii dal groviglio delle navi:

I palazzi marini avevan bianchi
Arabeschi nell’ ombra illanguidita
Ed andavamo io e la sera ambigua:
Ed io gli occhi alzavo su ai mille
E mille e mille occhi benevoli.

Quando,
Melodiosamente
D’alto sale, i1 vento come bianca finse una visione di
Grazia
Come dalla vicenda infaticabile
De le nuvole e de le stelle dentro del cielo serale
Dentro il vico marino in alto sale, . . .. ..
Dentro il vico ché rosse in alto sale
Marino P’ali rosse dei fanali
Rabescavano 'ombra illanguidita, . . . . ..
Che nel vico marino, in alto sale
Che bianca e lieve e querula sali!
Come nell’ali rosse dei fanali
Bianca e rossa nell’oinbra del fanale
Che bianca e lieve e tremula sali: ... —
Ora di gia nel rosso del fanale
Era gid 'ombra faticosamente
Bianca . . ... ...
Bianca quando nel rosso del fanale
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Bianca lontana faticosamente
L’eco attonita rise un’irreale
Riso: e che l'eco faticosamente
E bianca e lieve e attonita sali . . . ..
Di gia tutto d’intorno

Lucea la sera ambigua:
Battevano i fanali

11 palpito nell’ ombra.

Rumori lontano franavano
Dentro silenzii solenni
Chiedendo : se dal mare

Il riso non saliva. . .
Chiedendo se 1’ udiva
Infaticabilmente

La sera: a la vicenda
Di nuvole la in alto
Dentro del cielo stellare.

*
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Al porto il battello si posa

Nel crepuscolo che brilla

Negli alberi quieti di frutti di luce,
Nel paesaggio mitico

Di navi nel seno dell’infinito

Ne la sera

Calida di felicita, lucente
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In un grande in un grande velario
Di diamanti disteso sul crepuscolo,

In mille e mille diamanti in un grande velario vivente

11 battello si scarica
Ininterrottamente cigolante,
Instancabilemente introna

E la bandiera & calata e il mare e il cielo & d’ oro

Corrono i fanciulli e gridano
Con gridi di felicita.

Gia a fronte s’ avventurano

I viaggiatori alla cittd tonante

Che stende le sue piazze e le sue vie:

La grande luce mediterranea
S’ & fusa in pietra di cenere:
Pei vichi antichi e profondi

Fragore di vita, gioia intensa e fugace:

Velario d’oro di felicita
E il cielo ove il sole ricchissimo
Lascid le sue spoglie preziose

E la Citta comprende

E s’accende -

E la fiamma titilla ed assorbe
I resti magnificenti del sole,
E intesse un sudario d’oblio
Divino per gli uomini stanchi.

e sul molo
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Perdute nel crepuscolo tonante
Ombre di viaggiatori
Vanno per la Superba
Terribili e grotteschi come i ciechi.

***
Vasto, dentro un odor tenue vanito
Di catrame, vegliato da le lune
Elettriche, sul mare appena vivo
11 vasto porto si addorme.
S’alza la nube delle ciminiere
Mentre il porto in un dolce schricchiolio
Dei cordami s’addorme : e che la forza
Dorme, dorme che culla la tristezza
Inconscia de le cose che saranno
E il vasto porto oscilla dentro un ritmo
Affaticato e si sente

La nube che si forma dal vomito silente.

L%
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O Siciliana proterva opulente matrona

A le finestre ventose del vico marinaro

Nel seno della citta percossa di suoni di navi e di carri
Classica mediterranea femina dei porti:

Pei grigi rosei della cittd di ardesia

Sonavano i clamori vespertini

E poi piu quieti i rumori dentro la notte serena:
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Vedevo alle finestre lucenti come le stelle
Passare le ombre de le famiglie marine: e canti
Udivo lenti ed ambigui ne le vene de la cittd me-

diterraneas
Ch’ era la notte fonda.

Mentre tu siciliana, dai cavi

Vetri in un torto giuoco

L’ombra cava e la luce vacillante

O siciliana, ai caps=zzoli

L’ombra rinchiusa tu eri

La Piovra de le notti mediterranee.

Cigolava cigolava cigolava di catene

La gru sul porto nel cavo de la notte serena :

E dentro il cavo de la notte serena

E nelle braccia di ferro

Il debole cuore batteva un pit alto palpito : tu

La finestra avevi spenta :

Nuda mistica in alto cava

Infinitamente occhiuta devastazione era la notte
tirrena

They were all torn
and cover’ d with
the boy' §
blood
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last not least, il coscienzioso coraggioso e
paziente stampatore sig. Bruno Ravagli —

Dino Campana
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Sulle tracce di Dante
con Do Campana

Nella ricorrenza det 700 anni dalla morte di Dante Alighier:
il Centro Studi Campaniani “Enrico Consolini” pubblica in
500 copie la 3" riproduzione anastatica dell’originale dei
Canti Orfici di Dino Campana, stampati a Marradi nella

Tipografia F. Ravagli nel 1914.

In appendice alla pubblicazione sono inseriti: il contributo
“Sulla strada di Dante: una sfida al passato e al presente”
del prof. Giulio Ferroni, Universith “lLa Sapienza” di Roma,
autore del libro “L’ltalia di Dante. Viaggio nel paese della
Commedia” Milano, L.a Nave di Teseo 2019; la relazione
“I Canti Orfici e la ‘poesia di movimento’ di Dante
Alighieri” di Mirna Gentilini, Presidente Centro Studi

Campaniani.



Sulla strada di Dante:
una sfida al passato e al presente

Giulio Ferroni, Universita “La Sapienza” di Roma

Quella di Dino Campana pud essere caratterizzata,
riprendendo le parole di Eugenio Montale, come «una poesia
m fuga,..., che si disfa sempre sul punto di concludere» (in
un saggio del lontano 1942). Si tratta in effetti di una fuga
dal tempo e dallo spazio, dalla «selva oscura» del mondo e
dell’io, alla ricerca di un senso che sfugge, che si conquista
e si perde In un incessante movimento, In un inesausto
viaggiare, in una insistente illuminazione del buio e della luce
det luoght, in un turbato ascolto delle voci del passato e del
presente, tra echi di bellezza, di sontuosa barbarie, di ascesa
immpossibile e di precipite rovina. Campana € come un
pellegrino della parola e della terra, che nel suo muoversi nel
mondo guarda a Dante nella sua distanza e nel suo
persistente richiamo. Nella prosa che presenta come un
Diario del suo pellegrinaggio a La Verna egli sembra
attraversare un Medioevo che resiste nella consistenza dei
luoghi, negli snodi boscosi del Casentino dantesco, nel
rivelarsi crepuscolare, in lontananza, della «pianura di
Romagna», anch’essa dantesca, in cui sembra delinearsi un
profilo di donna, «donna sognata, donna adorata, donna
forte, immobile sullo sfondo di un aggressivo paesaggio, «sulle
rive det fiumi bevuti dalla terra avida la dove si perde il grido

di Francesca». Questa formidabile prosa su La Verna ¢ la pit



mtensa e lacerata immagine che sia mai stata data del vagare
dell’esule Dante, della montagna e della pianura del suo esilio
appenninico e romagnolo; e qui ¢’& la suggestiva definizione
della poesia dantesca come «poesia di movimento», che torna
«tutta in memoria. O pellegrino, o pellegrini che pensosi
andate». Non si tratta tanto di un omaggio, quanto di una
sfida impossibile al passato e al presente, di un ostinato
mterrogarsi sulla resistente consistenza dei luoghi, sul loro
precipitare nel passo e nella parola del viandante, che mn esst
percepisce gli echi, insieme minacciosi e salvifici, delle voci,
delle immagini, dei corpi, degh oggetti, delle rovine che il
passato ha celato nel fondo del paesaggio montano e che
risuonano e balenano mentre lo si attraversa.

Nel suo viaggiare Campana aspira a immergersi nel respiro
profondo del paesaggio, nella sua fisicita,: e cerca di trarre
alla luce tutto il peso, la fascinazione, la maledizione, la
compresenza di tutti 1 tempi in cul essi sono stati, sono stati
percorsi, sono statt visti, sono divenuti quello che sono. Ma
di questa sua immersione indefinita avverte I'insostenibilitd,
I'eccesso: sente vibrare onde telluriche che ad ogni passo
danno un effetto di frana, agitano e fanno precipitare la voce,
lo sguardo, l'esperienza. E se La Verna ¢ 1l testo dove questo
orizzonte cosl assoluto, questa sintesi impossibile di
temporalita e spazialitd, st raccorda direttamente ai luoghi di
Dante, al movimento che su di essi ha compiuto la sua
grande poesia, ¢ vero peraltro che molte ed intense sono le
occorrenze dantesche nell’insieme dei Canti Orfici. Si pud
certamente affermare che, tra tutti 1 poeti italiani di inizio

Novecento, Campana ¢ il solo che istituisca un confronto cosi



radicale e assoluto con la poesia dantesca (quanto abissal-
mente lontano dagli esaltati clangori nazionalistici, turistici,
estetizzanti, che da Dante estrae il vate D’Annunzio). Fuga
dalla selva oscura, per un viaggio in cul si sovrappongono
passato, presente, percezione della fisicita dello spazio, del
precipitare del passato nell'inafferrabilith del presente e nella
frantumazione del soggetto e degli oggetti, tra 1 balenant
annunci di un improbabile futuro. Senza nessun possibile

approdo paradisiaco.
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I Canti Orfici e la “poesia di movimento”
di Dante Alighier:

Mirna Gentilini, Presidente Centro Studi Campaniani

Ricordava Toschi (giornalista e scrittore) di avere conosciuto

Campana in una trattoria di Marradi nell’estate del 1914: al
poeta bastd sapere che frequentava gl ultimi corst universitari
per trattarlo con referenza. Gli raccontd 1 suoi viaggi e recitd
“amabile e lieto” brani di poesie, mentre beveva in un
bicchierino da cognac del semplice sangiovese, infine spiegd
con fare ironico che per trovare 1 soldi per la stampa del suo
libro era andato “per la strada col foglio della sottoscrizione
in mano e la doppietta a tracolla”. Attestava a modo suo il
contributo di quei 44 cittadini marradesi, che avevano
anticipato due lire e cinquanta ciascuno, menzionati nel
contratto col tipografo Bruno Ravagli e citati nella pagina de1
ringraziamenti del suo unico libro edito: Canti Orfici.

Un libro dalla natura profondamente organica, di
straordinaria capacita mventiva destinato a passare alla storia
e ad intraprendere un viaggio lungo, nel 900 ed oltre. Un
libro che attraverso le indagini, le ricerche di studiosi come
Asor Rosa, Galimberti, Parronchi, Turchetta tanto per citarne
alcuni, volte ad individuare le fonti, 1 modelli e le esperienze
culturali del poeta, sfata I'immagine del marradese selvaggio,
m realth poeta colto. Campana fu uomo di vaste e singolari
ma disordinate letture per il quale molto ha contato la

tradizione poetica italiana antica, Dante prima di tutto, ma



anche quella recente: Carducci, Pascoli, D’Annunzio e poi la
grande poesia simbolista francese nella quale il giovane poeta
trovava risposte alla sua aspirazione di modernita: Baudelaire,
Rimbaud, Verlaine senza dimenticare gli anglosassoni e
ovviamente il prediletto Whitman.

Nel frontespizio e nella quarta di copertina, dopo
un’ennesima lite con Ravagli, preoccupato per il buon nome
della sua azienda, aveva preteso che spiccasse in tedesco tra
parentesi “(Die Tragodie des letzten Germanen in ltalien)”
a sottolinearne il contenuto: “la tragedia dell’ultimo germano
in Italia” e ancora pit disdicevole, alla vigilia dell’entrata in
guerra dell’ltalia contro la Germania aveva aggiunto nella
pagina successiva: “A Guglielmo Il imperatore dei germani
lautore dedica”. Si ricongiungevano al sottotitolo 1 versi dal
Song of Myself di Whitman, esibiti nel colophon: “They were
all torn/ and cover’d with/ the boys/ blood” (Erano tutt
stracciati e coperti col sangue del fanciullo, chiaro riferimento
ad Orfeo, dio della poesia, con il quale simbolicamente
Campana si identificava). Le precisazioni sul significato del
sottotitolo e 'mportanza della citazione (“Se vivo o morto let
st occupera ancora di me la prego di non dimenticare le
ultime parole”) sono riportate n una lettera ad Emilio Cecchi
del marzo 1916: “Ora io dissi die tragodie des letzen germanen
in Italien mostrando di avere nel libro conservato la purezza
del germano (ideale non reale) che & stata la causa della
loro morte in Italia. Ma io dicevo cid in senso imperialistico
e idealistico, non naturalistico. (Cercavo idealmente una
patria non avendone). Il germano preso come rappresentante

del tipo morale superiore (Dante, Leopardi, Segantini)”.



Dobbiamo convenire che la storia della vita di Campana &
segnata effettivamente da sofferenza e dolore, ma al disastro
esistenziale si contrappone lo straordinario risultato della sua
opera. L’ossimoro nel titolo della recente biografia di Gianni
Turchetta, Vita oscura e luminosa di Dino Campana,
evidenzia questa contraddizione che si palesa nei Cant Orfici
dove 1l poeta non si rifugia mai in una disperazione sdegnosa,
non ¢ mai estraneo al divenire del mondo anzi si immerge
per assaporarne I'intrinseca bellezza, arrivando ad accettare
I'esistente e ad affermare con una nota di leggerezza che
“ogni fenomeno é per sé sereno”.

Nella pagina della dedica a Guglielmo 1l sull’esemplare dei
Canti Orfici, donato a Giuseppe De Robertis spiega con
una postilla: “Per fare dispetto al farmacista al sindaco
all’arciprete ecc. ecc. di Marradi”. Reagiva in modo
bizzarro al disprezzo di coloro che ignoravano la ricchezza
culturale dei popoli europei e della Germania in
particolare, spinto da profonde convinzioni etiche. Era
mtimamente legato a tutta 'opera di Goethe, alla grande
filosofia tedesca e in particolare a Nietzsche ma al
contempo era aperto alla produzione migliore europea e
dichiarava apertamente di avere innestato nella propria
poetica “la piit viva sensibilita moderna nella linea della
pii pura tradizione italiana”, che per lui significava
Dante e Leopardi, veri tipi morali superiori dei quali si
considerava discendente diretto e m grado di conservare la
loro purita d’accenti. Era convinto che la vera arte poteva
nascere dalla fusione dello spirito germanico o nordico con

quello latino e il sommo grado di fusione tra le due culture



st era realizzato nella poesia di Dante che lui considerava
anche poeta orfico.

I riferimenti espliciti, i richiami, il lessico, 1 sintagmi e le
reminiscenze dantesche (non solo della Divina Commedia,
ma anche della Vita Nova), sono numerosi nei Canti Orfici,
ma 1l dantismo di fondo & dato dal modello archetipico del
viaggio su cut si adagiano la trama e la struttura del libro
che & pure un diario spirituale. Con insistenza il tema
riaffiora nei titoli delle sezioni dei Canti dove ricorrono
mmmagini del viaggio, del ritorno, della sosta e del
pellegrinaggio. Un viaggio che per Campana ¢ anche interiore
(fuori del tempo) e segue il modello archetipo del ciclo solare:
dalle tenebre e dai notturni in apertura dei Canti muove
verso la luce della genovese notte mediterranea. Ma se il
viaggio di Dante segue un movimento verticale quello di
Campana ha un andamento ciclico sempre teso a liberarsi
dall’ordine delle cose ma in realtah immerso completamente
m esse. Il viaggio & quindi accettazione del proprio destino,
metafora della vita.

Prendiamo ora in considerazione La Verna, compatto diario
di viaggio che si colloca quasi al centro dei Canti Orfici in
cut 'omaggio alla figura di San Francesco si estende a tutto
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il paesaggio cristiano con le sue rocce “pacificate dalla
natura prima che le aveva coperte di verdi selve, purificate
pol da uno spirito d’amore infinito.”

II pellegrinaggio del poeta che si muove nella consapevolezza
drammatica di essere nato in un momento di crisi della
cultura europea, diventa un sofferto percorso conoscitivo della

mente.



L’ansia, la ricerca ideale di una patria conduce Dino in un
luogo chiave della civilta italiana 'eremo de La Verna, per
trovare 'eco “della poesia toscana che fu”, I'eco di una
parola: quella di Dante, ma anche la pennellata det pittori
Leonardo e Michelangelo. Durante il viaggio sulla “linea
severa e musicale degli Appennini che caratterizza dopo
Dante e Michelangelo lo spirito det nostri migliori” (cosi
scrivers in una lettera a Sibilla Aleramo) sale alle sorgent
della tradizione lirica, alla ricerca della propria identita di
poeta e intuisce mentre cammina “nello spazio fuori del
tempo” che la fonte della poesia, della sua poesia, & la poesia
di movimento, orfica, di Dante Alighieri.

“Riposo ora per lultima volta nella solitudine della foresta.
Dante la sua poesia di movimento, mi torna tutta in
memoria. O pellegrino, o pellegrini che pensosi andate!”.
Dino Campana, Canti Orfici, Marradi 1914, pp. 60-61.
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